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Entre tribunos, jinetes y titanes

JOSE LUIS GARCIA DEL BUSTO

Richard Wagner: Obertura de “Rienzi”

El titulo completo de la épera wagneriana es el de Cola Rienzi, el dltimo de los Tribunos.
Se present6 como “gran épera tragica” en cinco actos, con libro del propio Wagner ba-
sado en un drama de Mary Russell Mitford y en una novela de Edward Bulwer-Lytton.
La accidn se sitia en la Roma del siglo XIV y trata de intrigas y luchas entre familias y
grupos de poder: los Orsini, los Colonna... Se estrend en la Hofoper de Dresde el 20
de octubre de 1842, con éxito que justificdé numerosas representaciones en la misma
Dresde y en otras capitales alemanas, si bien la obra, poco apreciada por el propio
Woagner en su madurez, desaparecio practicamente de los escenarios a lo largo del siglo
XX. Es de una grandiosidad y “aparato” muy tipicos de la grand opéra que hacia furor
en Paris y que encumbré a Meyerbeer.

Si las representaciones de Rienzi son rara avis en los tiempos modernos, si se ha
interpretado con alguna frecuencia su vibrante y heroica Obertura, una pieza or-
questal en la que quizd quepa sefalar influencias, como algunos comentaristas han
hecho, pero en la que otros —entre los que me cuento- no vemos clara tal cosa,
sino mas bien “concesiones” del joven Wagner a modas y maneras del momento,
pero hechas a partir de una personalidad musical que, si no refinada, se mostraba
ya pujante, original, innovadora. En Rienzi estd ya Wagner y faltaba muy poco para
que el genial compositor se convenciera de que no tenia por qué oir voces que no
fueran la propia: véanse El holandés errante que se estrenaria en 1843 y Tannhduser
que llegaria en 1845.

La obertura presenta dos partes, la primera lenta, muy teatral, iniciada con tres llama-
das de trompeta sucesivas antes de aparecer el hermoso primer tema con el que crece,
en sonido y en intensidad expresiva, el curso musical hasta llegar a ser cantado el tema
por los metales sobre arabescos de los violines. Al resolverse el climax se pasa a la se-
gunda parte, que es de caracter misceldneo, en tiempo vivo, con material tematico mas
convencional, en el que se incluye una version aligerada del tema inicial, y que concluye
en una especie de marcha militar apoyada en tambor, timbales y platillos.



Sofiya Gubaidulina: The Rider on a White Horse

En el Festival Gergiev celebrado en Rotterdam en 2002 se produjo el estreno absoluto
de The Rider on a White Horse (El jinete del caballo blanco), obra orquestal de la gran
compositora rusa Sofiya Gubaidulina, sin duda una de las figuras mas trascendentes del
actual panorama creativo musical. Fue el 2| de septiembre, con la Orquesta Filarmoni-
ca de la ciudad holandesa y bajo la direccién del propio Valery Gergiev.

Terminando el siglo XX, entre 1999 y 2000, Gubaidulina habia compuesto su Pasién
segtin San Juan, para cuatro voces solistas, doble coro y orquesta, gran oratorio al que
inmediatamente seguiria La Pascua de San Juan, asi mismo para cuarteto vocal solista,
doble coro y orquesta, de 2001, obra ésta también grande, pero de menor extensién.
El conjunto de ambas partituras, que recrean los temas de la Muerte y de la Resurrec-
cion de Jesus, ha sido calificado como la opus summum de la compositora rusa. Pues
bien, la obra que vamos a escuchar en este concierto, para gran orquesta (que incluye
el érgano, con importante papel), esta fechada en 2002 y deriva directamente de estas
dos composiciones, pues se forma a partir de extractos de pasajes instrumentales de
ambas. El titulo de El jinete del caballo blanco alude, como bien se entiende, al vencedor
de los cuatro jinetes del Apocalipsis. Sofiya Gubaidulina, refiriéndose a esta obra ha
comentado que “la primera seccién corresponde al descenso de Dios a la tierra 'y a
la Encarnacién (domina el elemento tierra), mientras que la Ultima corresponde a la
Transfiguracién y a la Ascensién de Cristo (todo es englutido por el fuego y la luz)”.

La obra es una alta manifestacién de dominio de la escritura orquestal. Incluye pasajes
protagonizados por distintas secciones de la orquesta (percusién, metales, el érga-
no...) y son de destacar la originalidad y la plasticidad con que esta manejado en los
tutti el elemento timbrico, asi como los contrastes entre bloques de sonido masivo y el
silencio o el casi-silencio de playas sonoras de la mayor sutileza.

Gustav Mabhler: Sinfonia n° | en re mayor, “Titan”

Comenzada en 1884 y compuesta en los afios del despegue de su carrera como di-
rector, la primera redaccién de la partitura fue terminada en 1888 y seria estrenada
el 20 de noviembre del aio siguiente en Budapest, naturalmente bajo la direccién del
compositor. En esta primera version la obra presentaba cinco movimientos: el segundo
era el titulado Blumine, una especie de vago “intermedio teatral”, musica intrascenden-
te, relajada, compuesta “en las horas mas felices”, en palabras del propio autor, quien
habia escrito esta pagina durante su breve, pero intensa relacién con Marion, la esposa
de Carl Weber, nieto y heredero del gran operista del mismo apellido, dama que ha-
bia confiado al joven Mahler la complecion de la 6pera Die Drei Pintos que el autor de
Der Freischiitz habia dejado inconclusa. Pero en las siguientes ocasiones en que Mahler
dirigié su Primera Sinfonia ya prescindié del movimiento Blumine y la obra quedé con la
estructura que conocemos, en cuatro. Por lo demas, en el estreno de Budapest la Sin-
fonia aparecia excesivamente vinculada al género del poema sinfénico, sin duda porque
asi lo habia procurado Mahler al presentarla como obra en dos partes y con titulos para
cada movimiento, alusivos a un cierto “programa” del que es mejor olvidarse, porque
no hace sino estrechar la amplitud significante de una musica que, por otra parte, se
impone por el contundente atractivo y la calidad de su discurso meramente sonoro.

La obra fue retocada varias veces y sometida a una seria revision en 1897. Se edité en
1899: para entonces, habia desaparecido cualquier aditamento extra-musical.

El primer tiempo es heredero del tradicional esquema formal: un Allegro de sonata pre-
cedido por una introduccién lenta que, en nuestro caso, adquiere unas dimensiones y
un peso especifico mayores de lo normal. Tal introduccién, por otra parte, modelo de
muUsica estatica, “congelada”, estimo que es de lo mas original y “nuevo” de la partitura,
por la modernidad de la timbrica y de la armonia puestas en juego, por la sabiduria ins-
trumental que desprende y por su eficacia para la creacién del clima expresivo desde el
cual quiere el autor que hagamos el recorrido de su obra. Sin solucién de continuidad,
nos introducimos en el allegro con el inefable tema melddico introducido por trompeta,
violines y flauta y que proviene del segundo de los Lieder eines fahrenden Gesellen que
Mahler habia compuesto inmediatamente antes de abordar esta Primera Sinfonia. El
mencionado tema (Ging heut” Morgen) domina con autoridad, desde el mismo instante
de su enunciado, el primer movimiento de la obra, pero es de gran interés subrayar
cdmo las continuas alusiones a la amplia introduccién (motivo en intervalo de cuarta
descendente), convierten a aquella en un pasaje con auténtico peso estructural.

El segundo tiempo es el tradicional Scherzo con trio, un movimiento tripartito y simé-
trico, en compas ternario y en aire de vals rdstico, de Ldndler. Es el movimiento mas
conciso y mas atenido a la normativa formal clasica de la Sinfonia. Por el contrario,
el tradicional tiempo lento es muy peculiar y resulta decisivo para observar cémo la
compleja personalidad de Mahler se revelaba ya con casi todos sus caracteres en una
pagina de primera madurez. En un solo extraordinariamente comprometido, el primer
contrabajo entona una versién “retocada” de la cancioncilla infantil Frére Jacques, con
segunda frase a cargo del oboe, frase penetrante y un poco turbadora, como una son-
risa no franca, casi una mueca. Seguira un segundo bloque tematico muy “moderno”
por cuanto se presenta como despiezado, hecho a base de yuxtaposicién de elementos
tematicos con personalidad melddica e instrumental propia. Todo ello inserto en un
clima que, por el efecto de la pulsacion firmemente mantenida y por los caracteres
expresivos puestos de manifiesto, viene a ser como una grotesca o fantasiosa marcha
funebre. Se han buscado y citado hasta la saciedad referencias pictéricas y literarias para
este movimiento fascinante cuya bellisima parte central, contrastando con la de marcha,
presenta —con breve introduccién del arpa— otro de los memorables momentos me-
|6dicos de Mahler: la cita del cuarto de los Lieder eines fahrenden Gesellen. Tras esta sec-
cion intermedia reaparece la primera para completar simétricamente el movimiento.

Con fiereza inusitada se abre el Finale. Nadie como Mahler habia utilizado hasta enton-
ces la orquesta con este caracter de voz clamante, de grito de la naturaleza. Este debe
ser el Titdn al que alude el sobrenombre (tomado de Jean-Paul) que con frecuencia se
asigna a la Sinfonia. Pasada esa conmocionante introduccidn, la musica discurre por ve-
ricuetos de fuertes contrastes sonoros y expresivos (véase el idilico y tiernisimo tema
de las cuerdas que sigue a esta demostracion de poderio y fuerza sonora) en un mo-
vimiento en el que Mahler recurre a materiales previamente utilizados: asi, volvemos a
oir sones de la introduccion del primer movimiento, incluso el tema de los Fahrenden
Gesellen que alli se explotd. La obra concluye en brillante y positivo re mayor, en un
clima expresivo de exaltacion.



Pedro Halffter Caro

DIRECTOR MUSICAL

Nacido en Madrid, Pedro Halffter es director y compositor. Actualmente es el director
artistico del Teatro de la Maestranza de Sevilla y ha sido principal director invitado de
la Niirnberger Symphoniker, director titular de la Orquesta de Jévenes del Festival
de Bayreuth, director artistico y titular de la Orquesta Filarménica de Gran Canaria
y director artistico de la Real Orquesta Sinfénica de Sevilla. Ha dirigido en el Wiener
Musikverein, Konzerthaus Berlin, Queen Elizabeth Hall, Théitre du Chatelet, Teatro
Real, NCPA Beijing, Tchaikovsky Concert Hall, Tokyo Opera City Concert Hall, Teatro
Verdi de Trieste, Grosses Festspielhaus Salzburg, Herkulessaal de Munich, Bayerische
Staatsoper, Liceo de Barcelona, Aalto-Musiktheater Essen o Theatre du Capitole, y ha
ocupado el podio de orquestas como la Philharmonia Orchestra, Symphonieorchester
des Bayerischen Rundfunks, Deutsches Symphonie-Orchester Berlin, Orchestre
National du Capitole de Toulouse, New Japan Philharmonic, Staatskapelle Berlin,
Dresdner Philharmonie, Orchestra Sinfonica Nazionale RAI, Orchestre Philharmonique
de Strasbourg, St. Petersburg Philharmonia, Orchestre Symphonique de Montréal, San
Antonio Symphony, Florida Philharmonic, Bergen Philharmonic, Orkiestra Filharmonii
Narodowej de Varsovia, Jerusalem Symphony, Stuttgarter Philharmoniker, Berliner
Philarmonie, hr-Sinfonieorchester Frankfurt, Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin,
Konzerthausorchester Berlin y Orquesta del Maggio Musicale Fiorentino, ademas de las
mas importantes orquestas sinfonicas espafiolas. Ha dirigido titulos operisticos como Die
schweigsame Frau en la Bayerische Staatsoper y en el Miinchner Opernfestspiele, Salome
y Der ferne klang en la Staatsoper Berlin, Turandot en el Nationaltheater Mannheim,
Norma con la Dresdner Philharmonie, Rigoletto en el NCPA Beijing, Die Zauberflote
en el Teatro Verdi de Trieste, Le nozze di Figaro en Karlsruhe y Der kaiser von Atlantis
en el Muziekgebouw aan ‘t I de Amsterdam, entre otros. Entre sus publicaciones
discograficas destacan grabaciones en Deutsche Grammophon (Panambi de Ginastera),
Warner Music (monograficos de Falla y Korngold) y Warner Classics (discos dedicados
a Schoenberg y Schrereker con la Filarménica de Gran Canaria y a Daugherty junto a la
Sinfénica de Montreal). Es miembro de la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel
de Hungria de Sevilla.

Orquesta Sinfonica de Madrid

ORQUESTA TITULAR DEL TEATRO REAL

La Orquesta fue fundada en 1903 y se presentd en el Teatro Real de Madrid
el 7 de febrero de 1904, dirigida por Alonso Cordelas. En 1905 se inicié una
fecunda colaboracién con Enrique Fernandez Arbds, que se prolongéd durante
tres décadas, en las que también ocuparon el podio figuras de la talla de Richard
Strauss e Igor Stravinski. Tras la muerte de Arbds la titularidad de la Orquesta fue
ocupada por directores espanoles como Conrado del Campo, José Maria Franco,
Enrique Jorda y Vicente Spiteri. En 1981, tras un acuerdo con el Ministerio de
Cultura, pasé a ser la orquesta estable de todos los espectaculos del Teatro de
la Zarzuela y se produce, asimismo, la recuperacién de su actividad puramente
sinfénica, campo en el que destaca el ciclo anual de conciertos de la Comunidad
de Madrid en el Auditorio Nacional de Musica. Ademas de trabajar con todos
los directores espaioles mas importantes, ha sido dirigida por maestros como
Peter Maag, Pinchas Steinberg, Kurt Sanderling, Krzysztof Penderecki, Mstislav
Rostropévich, Semyon Bychkov, Armin Jordan, Peter Schneider, James Conlon,
Renato Palumbo, Hartmut Haenchen, Thomas Hengelbrock y Jeffrey Tate.
Desde 1997 la Orquesta Sinfénica de Madrid, por medio de un contrato con la
Fundacién del Teatro Lirico, se ha constituido como Orquesta Titular del Teatro
Real hasta el ano 2016 y ha contado con la direccién musical de Luis Antonio
Garcia Navarro (1999-2002), JesGs Lépez Cobos (2002-2010) y, actualmente,
Ivor Bolton, junto con Pablo Heras-Casado como principal director invitado y
Nicola Luisotti como director asociado. En su discografia destacan las zarzuelas y
opera espanolas grabadas para Auvidis, la integral de las Sinfonias de Mendelssohn,
bajo la direcciéon de Peter Maag, para Arts y las primeras grabaciones mundiales
de Merlin y Henry Clifford de Albéniz, dirigidas por José de Eusebio, para Decca.
Una parte significativa de sus actuaciones en el Teatro Real esta siendo publicada
tanto en disco como en dvd (www.osm.es).



Orquesta Sinfénica de Madrid

Concertino
Gergana Gergova

Concertino invitado
Vesselin Demirev

Violines |

Victor Ardelean**
Malgorzata Wrobel**
Aki Hamamoto*
Zohrab Tadevosyan*
Jan Koziol

Farhad M. Sohrabi
Mitchell S. Andersson
Wolfgang Izquierdo
Erik Ellegiers

Shoko Muraoka
Alexander Morales
Tomoko Kosugi

Saho Shinohara
David Tena
Santa-Ménica Mihalache
Gabor Szabo

Mayumi Ito

Violines Il
Margarita Sikoeva**
Sonia Klikiewicz**
Vera Paskaleva*
Laurentiu Grigorescu*
Barbara Wierzbicka
Esperanza Velasco
Manuel del Barco
Marianna Toth
Teresa Heidel
Daniel Chirilov

Ivan Gérnemann
Felipe Rodriguez
Rubén Mendoza
Pablo Quintanilla

PLANTILLA

Violas

Sergio Vacas**
Jing Shao**
Ewelina Bielarczyk*
Wenting Kang*
Hanna M* Ambros
Josefa Lafarga
Emilian Szczygiel
Alex Rosales
Vidor Vankay
Manuel Ascanio
Oleg Krylnikov
Laure Gaudrén
Olga Izsak
Leonardo Papa

Solo violonchelo
Dragos A. Balan
Simon Veis

Violonchelos
Dmitri Tsirin**
Natalia Margulis*
Antonio Martin *
Milagro Silvestre
Andrés Ruiz
Michele Prin
Gregory Lacour
Mikolaj Konopelski
Héctor Hernandez
Paula Brizuela

Contrabajos
Fernando Poblete**
Vitan Ivanov**

Luis A. da Fonseca*
José Luis Ferreyra
Holger Ernst

Silvia Costigan
Bernhard Huber
Andreu Sanjuan

Flautas

Pilar Constancio**

Aniela Frey**

Jaume Marti*

M? José Belotto** (flautin)

Oboes

Cayetano Castafo**
Guillermo Sanchis**
Carmen Guillem*

Alvaro Vega** (corno inglés)

Clarinetes

Luis Miguel Méndez**

Nerea Meyer*

lldefonso Moreno** (clarinete bajo)

Fagotes

Salvador Aragé**

Francisco Alonso**

Alber Catala*

Ramén M. Ortega** (contrafagot)

Trompas

Ramoén Cueves**
Fernando E. Puig**
Manuel Asensi*
Héctor M. Escudero*
Damian Tarin*
Joaquin Talens*

Trompetas

Andrés Mico**
Francesc Castell **
Ricardo Garcia*
Marcos Garcia*

Trombones
Alejandro Galan**
Simedn Galduf**
Sergio Garcia*

Gilles Lebrun** (bajo)

Tuba
Walter R. Stormont**

Arpas
Mickiele Granados**
Susana Cermeno**

Timbal
Dionisio Villalba**
José Manuel Llorens**

Percusion

Juan José Rubio**
Esal Borreda**
Ricardo Valle*

Inspector
Ricardo Garcia

Archiveros
Joaquin Botana
José Guillén

Auxiliares
Alfonso Gallardo
Juan Carlos Riesco

Administracion
Fernando Iglesias

Secretaria
M? Pilar Meler
Eusebio Lépez
Israel Garcia

** Solista
* Ayuda de solista

Los percusionistas de la OSM utilizan
instrumentos Zildjian.
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JUEVES, 15
DE FEBRERO DE 2018
(19.30 HORAS)

Pinchas Steinberg
DIRECTOR

Franz Schubert
Sinfonia n°® 8 en si menor,
D 759, “Inconclusa”

Richard Strauss
Una vida de héroe, op. 40
(Ein Heldenleben)

FEBRERO

JUEVES, 26
DE ABRIL DE 2018
(19.30 HORAS)

Pablo Heras-Casado
DIRECTOR

Anton Bruckner
Sinfonia n° 5 para orquesta

en si bemol mayor, WAB 105,

“Catdlica”

ABRIL
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PROYECTO TALENTOS DE LA OSM

32 EDICION

www.osm.es/proyectos-sociales

Dirigido a Centros de Ensenanza Musical de toda Espana

ORQUESTA

OSM

SINFONICA
DE MADRID

y sus talentos musicales de hasta |6 anos de edad.

Toda la informacién en:

Orquesta Sinfénica de Madrid

Barquillo 8, 1° derecha / 28004 Madrid

Tel: (34) 91 532 15 03 / Fax: (34) 91 532 53 64
osm@osm.es

www.osm.es
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